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Presentacion

Congruente con sus objetivos, la revista Umbral contintia fomentando la crea-
tividad y fortaleciendo el pensamiento critico de las personas incorporadas al
Colypro. El producto de ese trabajo es compartido con la comunidad educa-
tiva y con la poblacion, en general; y con ello mantiene abierta, de manera
permanente, la oportunidad de debatir a través de sus paginas.

Asi, con la seguridad de que la investigacion y el trabajo constante proporcio-
nan resultados de utilidad, el Consejo Editor de la revista se ha dado a la tarea
de seleccionar una serie de articulos que conforman el cuerpo del presente
nimero XLII, con el doble propédsito de, por un lado, estimular a otros colegia-
dos a escribir sus propios articulos y, por otro, aportar explicaciones y criterios
especificos de hechos y fenémenos que contribuyan a la creacion de un cuer-
po de informacién y conocimientos que faciliten y amplien la accién educativa.

Como consecuencia de ese esfuerzo, nos resulta grato presentar a nuestros
lectores cinco articulos que han merecido nuestro interés, no solo por su te-
matica, sino también por su permanente actualidad en el imaginario nacional.

El primer articulo es de la autoria de Laura ZUfiga Hernandez y se titula “Em-
poderamiento de la mujer en la novela gréfica Persépolis de Marjane Satrapi”.
Su trabajo presenta una induccién al tema de la novela gréfica y explica como
el personaje principal superd los obstéaculos de una cultura restrictiva, en multi-
ples aspectos. El empoderamiento de la mujer es, ademas, un texto de sumo
interés para la sociedad actual.

El segundo articulo, titulado “El pensamiento critico como desafio en la edu-
cacion costarricense” fue escrito por José Andrés Herrera Rey. Su texto expo-
ne una serie de factores que inhiben el desarrollo del razonamiento analitico
en las aulas de nuestro pais y culmina con los retos que deben superarse para
lograr que nuestro sistema educativo forme ciudadanos pensantes.

Seguidamente, Jorge Emilio Salazar Monge expone un tema que enciende
los animos de los costarricenses: el futbol. Su articulo “El nacionalismo en el
balompié” ahonda en la relacién Estado-futbol y explica, a través de varios
ejemplos, cémo se manifiesta el nacionalismo en el deporte rey.

La siguiente contribucidn proviene de Velinda Romero Zdfiga. “Docente faci-
litador, aprendiente protagonista” presenta una vision actualizada del enfoque
constructivista, en la que las estrategias de mediacion pedagdgica y las TIC
tienen un papel preponderante en el proceso de construccion del aprendizaje
de los estudiantes. El articulo invita al docente a mantenerse actualizado para,
asi, ejercer de mejor manera su rol de facilitador.

Finalmente, presentamos la “Semblanza de la obra literaria de Ani Brenes”,
escrita por Flora Jara Arroyo. Este escrito recoge los aportes de Brenes a la
literatura costarricense, a la cultura y a los procesos educativos, en general.
Igualmente, presenta las motivaciones de la autora para orientar su obra hacia
el desarrollo de valores y emociones especificas.

Estamos seguros de que este nimero de Umbral seré de gran satisfaccion para
nuestros lectores. A los articulistas, quienes con su trabajo profesional elevan
la calidad de la revista, agradecemos profundamente su aporte para el creci-
miento del intelecto y la cultura de quienes leen Umbral.

Consejo Editor
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Empoderamiento

de la mujer

en la novela gréfica
Persépolis de Marjane Satrapi

ANTECEDENTES

Muchos son los autores seducidos por el género gréfico, tanto en América Latina como
en América del Norte, Europa e incluso en Medio Oriente. Uno de los precursores de la
novela gréfica es Will Eisner, quien en 1978 publicé su primer trabajo y se convirtié en
uno de los referentes de estos textos. Su tematica esté dirigida a adultos, pues habla de
moral, religion y sexualidad.



Lic. Laura Zufiga Herndndez
Licenciada en la Ensefanza de la
Literatura y el Castellano
langelezluna@gmail.com

Otro autor reconocido es Gonzalo Martinez, conocido mundialmente por
su obra Mocha Dick: la ballena blanca, en la cual se toman como inter-
texto la historia clasica literaria Moby Dick y hechos histéricos chilenos.
Desde Chile también, la autora Sole Otelo -mujer que, con su estilo mor-
diente y personal, ha traspasado las fronteras.

Tenenbaum, que cita a Martinez en este particular, explica lo siguiente
sobre el auge de este género:

Sobre el creciente boom de la novela grafica en América Latina, Gon-
zalo Martinez tiene una hipdtesis interesante: “las novelas gréficas se
empiezan a multiplicar en Latinoamérica”, dice, “cuando el modo tra-
dicional de circulacién de la historieta, las revistas, deja de ser renta-
ble”. Con la crisis de las revistas, en algun sentido, |a historieta pasa de
la esfera del mercado, de lo mainstream, a la esfera del arte, de lo in-
die. Su economia, podriamos decir, se empieza a parecer mas a lade la
literatura actual, en la que hay una pluralidad de editoriales y formatos
de publicacién, pero son relativamente pocos los autores que pueden
dar el salto a las grandes casas editoriales (Martinez, parr. 16, 2017).

Aunque hay muchos autores reconocidos que han tenido fama en este gé-
nero —como Allan Moore (creador de Watchmen) o Art Spiegelman (Maus,
ganadora del Pulitzer)-, este articulo se limitara a la figura de la autora
Marjane Satrapi, una artista irani que nacié el 22 de noviembre de 1969 en
Rasht, en una familia apoderada y con una ideologia progresista.

Estudié en diferentes universidades, a pesar de los conflictos sociales en
el pais, y se especializé en varias carreras en el area gréafica. Su visién de
mundo le ha permitido crear obras de corte histérico y autobiografico
como Persépolis, cuatro volimenes autobiograficos que cuentan las vi-
vencias de sus primeros afios de vida, su adolescencia y adultez.

Lo revolucionario de la obra en cuestién es la precisiéon para contar la
historia sin reservas, pues plasma, en la primera entrega, la visién de una
nifia educada en la clase alta y con ideologia occidental, haciendo énfasis
en la rebeldia que se mezcla con la represion politica y el enfrentamiento
psicolégico de la pequefia en la busqueda de una verdad.

CONCEPTOS BASICOS

Novela gréfica

Decir que la novela gréfica es un género reciente seria un error, ya que
durante décadas se ha utilizado este estilo literario para acercarse a dife-
rentes sectores de la poblacion, especialmente a jovenes y adultos. Desde
su definicion como género, en ocasiones suele confundirse con los térmi-

RESUMEN

La novela gréfica es un género en
auge, aunque entre los medios
comunicativos  tiene siglos de
existencia. En el texto autobiografico
Persépolis se presenta una sociedad
dividida, conflictiva y llena de
represion en el que su personaje
principal Marji, una nifia de 10 afios,
demostrard que los limites solo
estdn en la mente o en la sociedad
porque, individualmente, se supera
cualquier obstaculo por conviccion.
Seguidamente, se realizard un
recorrido por sus caracteristicas y la
historia de este tipo de obras. Con
este analisis se pretende reconocer
el empoderamiento de una nifa
durante su infancia y el contexto
politico-social violento en el que vive
en la novela gréfica Persépolis, de la
autora Marjane Satrapi.

PALABRAS CLAVE
Origen ® novela grafica e historieta
® comics ® mujer ® vineta ® género ®

posicion ® empoderamiento.
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ABSTRACT

The graphic novel is a booming
genre, even when it has existed
for centuries as a communication
medium. The autobiographical
text Persepolis depicts a divided,
conflictive and repressive society,
in which its main character, Marji,
a 10-year old girl, proves that limits
are only in the mind or in society
because, individually, any obstacle
may be overcome with conviction.
The following pages provide an
overview of the characteristics
and history of this type of works.
This study aims to examine and
analyze the empowerment of a girl
throughout her childhood and the
violent political-social context in
which she lives in the graphic novel
Persepolis by Marjane Satrapi.

KEYWORDS

Origin  graphic novel ® comic
strip ® woman ® cartoon ® gender
® position ® empowerment.

» Brevemente, se
puede decir que la
novela grdfica es

un texto corto con
imdgenes enlazadas

por una historia.

4|

nos de obras que presentan una historia con imagenes. Por ejemplo, se habla de
novela grafica, tira cémica, historieta 0 manga; sin embargo, cada uno de estos
textos presenta caracteristicas que los hacen diferentes entre si.

El término “novela gréfica” se empieza a emplear alrededor de los afios ochenta,
aunque sus primeros indicios datan de la época de los egipcios, que se expresa-
ban mediante jeroglificos, los cuales narraban hechos cotidianos y se estructura-
ban a modo de vifietas.

Otro acercamiento a esta manifestacion visual son las obras desarrolladas luego
de la implementacién de la imprenta durante el siglo XV: en aquel momento
varios autores utilizaban figuras o imédgenes menos sacras en sus textos (pues
hasta entonces sélo se usaban las que estaban vinculadas con la religion) y asi se
manifestaban sobre asuntos particulares de la vida cotidiana.

Posteriormente, con la difusién de las tiras comicas en periddicos se empezd a
posicionar, cada vez mas, este tipo de medio comunicativo, hasta alcanzar su
independencia y autonomia como género. Desde entonces ha sufrido un gran
desarrollo, y cada dfa hay més autores en todos los continentes que se arriesgan
a incursionar en esta forma de expresién.

En cuanto a su composicién, una caracteristica que la hace diferenciarse res-
pecto a otros géneros similares es que la novela grafica tiene un principio y fin
dentro del mismo texto, al contrario de las historietas, que se publican en varios
tomos sin desarrollar definitivamente el final del argumento en sus entregas.

Brevemente, se puede decir que la novela gréfica es un texto corto con iméage-
nes enlazadas por una historia. Su valor radica en esta caracteristica: la capaci-
dad del autor para narrar de manera compleja, mediante dibujos o fotografias,
estas historias que poseen un principio y fin.

Como dice el refran: “una imagen vale mas que mil palabras”, y esta méaxima es
la que perciben y acogen los autores, tanto graficos como guionistas, para pre-
sentar su trabajo. Lograr un grado de vitalidad en la imagen es complejo, pues
no solamente busca expresar una accién, sino que debe trasmitir pensamientos,
emociones, ideologias, entre otros. Ademas, debe considerarse que esa imagen
estd dirigida a un lector, quien, a su vez, la interpreta y decodifica como mensaje
escrito y visual:

Esto trasciende las convenciones del lenguaje escrito, pues antes de apren-
der a asignarles nombres a los objetos que nos rodean, ya creamos sustituti-
vos, como cuando el nifio reemplaza el pecho materno con su dedo pulgar.
Sin embargo, a diferencia de la lectura de una imagen, su elaboracion si
requiere de un proceso intelectual (al menos parcial). “El artista que se dispo-
ne a representar el mundo visible no se encuentra delante simplemente una
mescolanza neutral de formas que él trata de “imitar” (Ponce, 1951, p. 6).

De acuerdo con lo anterior, la imagen es importante en las relaciones que enta-
bla el ser humano con su realidad y su entorno. En consecuencia, se considera al
artista como un creador de un mas all4; es quien, mediante un proceso intelec-
tual, materializa el mundo con palabras, o bien con imagenes. La interpretacion
del autor sobre el mundo que lo rodea lo convierte en un instrumento de comu-
nicacién y de expresién importante: este género literario fue, en un principio,



un medio para la comunicacién de masas, es decir que se concebia como un producto
de la sociedad dirigido a un publico infantil. No obstante, no se limité a la nifiez, pues
estos textos se convirtieron en un medio para sobrellevar la situacién vivida en aquel
momento histérico. Fue asi como el panorama de la novela gréfica se volvié incierto,
pues no se tenia claro si lograria llegar a su publico meta y si serfa aceptado.

“(...) el discurso académico que, en el interior de las ciencias sociales y humanas, se
hacia cargo de la historieta como objeto no propugnaba su publicacién ni impulsaba
su conservacion; sino que mas bien, y en el mejor de los casos, anunciaba su supe-
raciéon o su inminente desaparicion” (Peppino, 2012, p. 62). Como se explica en la
cita anterior, los textos estaban en peligro de desaparicién debido a su manera de
ser difundidos, pues no tenian la misma exposicién a las masas que si tenfan otras
creaciones artisticas.

Desde esta perspectiva, se comenzé toda una marcha por reivindicar su posicionamien-
to social:

Con la aparicién de la revolucion del pop art y nuevos artistas que han tratado de rei-
vindicar los valores artisticos, culturales e impactos narrativos, tanto escritores como
disefiadores han intentado combinar sus técnicas en un solo producto que consolide
y logre abolir el estigma al que se encuentra sometido el ejercicio de los tebeos,
impulsando de esta manera un movimiento mas fuerte, que requiere de un nombre
o concepto elevado para las nuevas publicaciones de la literatura dibujada, ya no
contemplada para un grupo pueril, sino por el contrario, pensado para generacio-
nes adultas, que requiere otro tipo de lecturas y comprensiones, con mayor fuerza
literaria, con contenidos elevados, con caracteristicas similares a las de la novela
convencional, pero concebida desde la imagen, el dibujo, la vifieta, los bocadillos,
onomatopeyas, colores y estilos que han llevado a conceptualizarla como Novela
Gréfica (Castro y Sierra, 2017, p. 32).

A partir de este momento los novelistas graficos empiezan a plantear con mayor fuerza
temas dirigidos a adultos, en donde se exponen situaciones de violencia, género, dis-
criminacion y lucha de clases sociales, entre otros. Esto explica por qué su impacto fue
mayor, pues se dirigia a una poblacién con una serie de preocupaciones y en la cual no
solo buscaba entretenimiento por entretenimiento, sino una orientacion critica, reflexiva

y representativa de sucesos en la sociedad de aquel momento.

Conflicto en la novela grafica

Hay que destacar que en cada una de las historias de los novelistas gréficos los perso-
najes se enfrentan a un conflicto, el cual debe ser resuelto. El término “conflicto” tiene
varias acepciones que serviran durante el analisis de la obra de Satrapi.

La primera definicion es la que ofrece el diccionario de la Real Academia Espafiola:
1. m. Combate, lucha, pelea.

2. m. Enfrentamiento armado.

3. m. Apuro, situacién desgraciada y de dificil salida.

4. m. Problema, cuestién, materia de discusién.

5. m. Psicol. Coexistencia de tendencias contradictorias en el individuo, capaces de
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generar angustia y trastornos neurdticos (Diccionario en linea Real Academia Espafiola,
2017).
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Se puede deducir, a partir de las cinco acepciones ante-
riores, que su definicién se aborda desde diversos planos
y aunque algunas de ellas implican un contexto de uso
que debe tomarse en cuenta para comprender su signifi-
cado, en general se comprende que involucra la ambiva-
lencia y el choque de fuerzas enfrentadas una contra otra.

Desde el punto de vista de la propia novela gréfica, el
abordaje es mas definido. Un ejemplo de esto es el re-
ferente de la obra Sin City, tanto en la pelicula como en
el texto:

Constantemente sus personajes enfrentan conflictos
de sentimientos, luchan entre el bien y el mal, entre el
amory el odio, entre la paz y la violencia, entre la jus-
ticia e injusticia, son sometidos a prueba para tomar
una posicién extrema, no hay opcién en escala de gri-
ses, asumen eventos violentos, insensibles, desespe-
rados, viven fuera de la ley, en el umbral del cielo y el
infierno, buscan redencién y justifican sus actos ilicitos
bajo sus propias normas (Castro y Sierra, 2017, p. 76).

Se observa que, tanto en la definicién de la RAE como
en el enfoque gréfico, el conflicto es un enfrentamiento
entre fuerzas de naturaleza psicoldgica, personal o social,
que involucra violencia. Son extremos opuestos uno del
otro.

» Hay que destacar que en
cada una de las historias
de los novelistas grdficos
los personajes se enfrentan
a un conflicto, el cual debe
ser resuelto. El término
‘conflicto” tiene varias
acepciones que servirdn
durante el andlisis de la
obra de Satrapi.




Empoderamiento

Un término que también es importante en este andlisis es “empoderar”, un vocablo de
origen anglosajén que fue castellanizado con el tiempo y que se asocia a la adquisicion
de poder de grupos menos valorados. No es de sorprenderse que el término fuera adop-
tado sobre todo por los grupos sociales feministas o los estudiosos de la identidad de
género, pues habla de contrastar su bisqueda del poder con la ausencia de este. Para
este estudio, el término se relacionara, principalmente, con el género.

La tesis de maestria de Annacondia define el género a partir de dos enunciados relacio-
nados directamente con la construccion social de lo que identifica a los seres humanos
como “hombres o mujeres”:

De la conjuncién del sexo y la categorizacién sexual se desprende lo que West y Zim-
merman entienden por “género”: la persona no solo ha de aparentar pertenecer a un
grupo sexual en concreto, sino que también ha de realizar una serie de actividades y
adoptar unos roles tradicionalmente asociados a esta categoria, mientras que rechaza
aquellos que no lo estan (Annacondia, 2013, p. 7).

Partiendo de esta afirmacién, la condicién de hombre o mujer no esté solo en la apa-
riencia fisica, sino en una serie de comportamientos y papeles asociados con cada sexo,
en particular, y de como se desenvuelven en la sociedad.

En esta tesis se discute también el rol femenino en los cémics que, aunque no es el
mismo género de la novela gréfica, tiene una similitud con lo anterior. Por tanto, no es
coincidencia que también los personajes femeninos presenten caracteristicas similares
en ambos tipos de textos:

Aunque parece un asunto trivial, en especial en comparacién con los otros temas
que analizaré en este capitulo, la forma en que se ha nombrado a muchos persona-
jes femeninos es uno de los métodos méas obvios y que mejor deja entrever las claras
actitudes patriarcales que han movido a la industria del cémic desde el final de los
afios treinta (Annacondia, 2013, p. 19).

A pesar de que parezca un asunto “trivial”, como lo llama la autora, desde el punto de
vista social la mujer es relegada a un espacio inferior. Los stper héroes eran y son figu-
ras masculinas, y cuando haya una femenina estara supeditada siempre a la imagen del
hombre como conquistador del poder y heroismo dentro de la historia. Al igual que en
el cédmic, en las novelas gréficas se evidencia esta realidad.

El término “"empoderamiento” se debe contrastar con lo anterior, para comprender su
definicién en ese marco y su relacién con el texto. En un articulo de ASOCAM (Servicio

1

Regional de Conocimientos para América Latina) se define este término como: “...lu-
char contra la pobreza y transformar las relaciones de dominacién que han conllevado a
que ciertos sectores sociales tengan menos oportunidades que otros para conducir su

vida” (ASOCAM, 2007, p. 1).

A partir de la definicién anterior se puede asociar el “empoderamiento” con el hecho
de conseguir poder u obtener una colocacién social favorable para una clase que antes
no estaba en esa posicion. Esta valoracion se asocia mas con el contexto de la mujer,
pues se ve como un ser menos privilegiado que el hombre, hablando socialmente: las
desigualdades se evidencian en lo laboral, donde la mujer gana menos que el hombre;
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en el trabajo del hogar, ya que la mayoria de las veces es la mujer la que se hace cargo
de este, en la vestimenta, en la opinién, en los cargos publicos, entre otros.
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Rappaport (1990), citado en el articulo de ASOCAM (2007), dice que el empode-
ramiento esta dirigido a personas que, de alguna manera, han sido excluidas de

la sociedad; asi, al obtener un nivel superior, pueden democratizarse o ser prota-
gonistas de su propio desarrollo como humanos. Para el autor se toman en cuenta
ciertos tipos de empoderamiento, como el social, politico y econdémico; no obs-
tante, para este articulo se considerara Unicamente el social, por ser el que tiene

mas valor en este anélisis.

Sobre el empoderamiento social se dice lo siguiente:

El empoderamiento social es un camino de multiples dimensiones y formas en
el que entran en juego el auto-reconocimiento personal como sujetos porta-
dores de derechos, el fortalecimiento del tejido institucional y el desarrollo de
la capacidad de las organizaciones para incidir en los diferentes ambitos de la
vida, la economia, la politica, la cultura y las instituciones... guarda relacién con
la construcciéon de su identidad, con la familia, la comunidad y las instituciones,
atravesada por el género, la historia de vida de cada persona y la intercultura-
lidad (ASOCAM, 2007, p. 7).

El empoderamiento social, entonces, alcanza diferentes vértices: incluye a la per-
sona, la familia, la comunidad, la cultura y las instituciones vy, al ser tan amplio
su abanico de accién, permite un empoderamiento econémico y personal, pues
contribuye, en gran medida, al aumento de las capacidades de los participantes
en la sociedad.



RELECTURA DE PERSEPOLIS DE SATRAPI

Hay en este libro de Satrapi dos caracteristicas importantes de la novela gréafica: su bre-
vedad y el desarrollo de temas que son, principalmente, para adultos. Por lo anterior,
este analisis se enfocard en el contenido como ejemplo de novela gréfica, el cual es
desarrollado de manera sencilla, dirigido a un publico maduro, porque sus temas van
desde la familia hasta la situacion politica en el pais y el conflicto bélico que inicia justo

al finalizar el primer libro.

Como ya se menciond, Persépolis se compone de cuatro libros que narran la vida de la
autora, quien, a partir de su discurso infantil, expone una serie de interrogantes filosé-
ficas, religiosas y familiares, en busca de crear su propia personalidad y de instaurarse
como una mujer con derechos y voz.

Marjane, el personaje principal, tiene 10 afios y cuenta su historia a partir de 1979 e
inicios de los ochenta. Vive con su familia, que es distinta a las demés: tienen dinero y
son islamistas “moderados”, tal como lo plantean algunos estudios, con una ideologia
occidental y progresista. Estas condiciones hacen que la nifia se enfrente a diversas
incertidumbres politicas y religiosas, a diferencia de otros nifios de su misma edad,
quienes solo esperan jugar y divertirse.

La protagonista no es una nifia comun. Su visién de mundo se da desde una rebeldia
que no se permite en su pueblo y que se opone a la sociedad patriarcal y machista en la
que vive. Esto se percibe en el primer apartado de la novela, “El pafiuelo”: en 1980 se

obliga a todas las jovenes que asisten a la escuela a llevar el tradi-

cional velo que les cubre la mayor parte del rostro, y la autora, de
forma jocosa, desarrolla una escena cotidiana e infantil en el centro
educativo, al respecto de esta obligacion. Implicitamente, se leen

algunas condiciones sociales de las mujeres en aquel momento: ——
PR L e, i

“-No nos gustaba mucho llevar el pafiuelo, sobre todo sin saber
por qué.

-Ejecucién por la libertad (una de las nifias ahorca a otra por quitar-

se el pafiuelo)” (Marjane, 2000. p. 9).

Imagen 1
Fuente: Guia del Comic (guiadelcomic.com)

La primera escena es clara, la sociedad de la obra educa desde
un imaginario del juego. Ninguna de las nifias sabe el porqué
del uso de este accesorio; sin embargo, recurren a lo ludi-
co para manifestar su punto de vista: obtener la libertad y,
principalmente, ser humanos con identidad propia, pues esta
prenda unifica a las mujeres y no hay distincién personal, son
simplemente una masa disforme.
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Imagen 2

Fuente: Guia del Cémic (guiadelcomic.com)

Como se observa en la imagen, entre las nifias no existia mucha
diferencia, eran mujeres y solamente mujeres, porque ese es el
rol que les corresponde en una sociedad dirigida por hombres
donde hay una marcada separacion entre los géneros. Ademas,
esta historia se desarrolla en un contexto histérico convulso
politicamente hablando, tal y como se observa en la imagen 3.
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Imagen 3

Fuente: Propia.

Hay un cambio social que afecta a todos los
habitantes y aunque Marjane no entiende,
trata de comprenderlo. Su circulo familiar
le permite estas libertades, aunque social-
mente estén condicionadas; por lo tanto,
son personajes revolucionarios que se ma- : & ESTS 55 g 1
nifiestan sin importar las consecuencias e R“mum:’&m‘;‘w
ni el sexo de quien emita un criterio. Por
tal motivo, la primera mujer empoderada
que aparece en la obra es la madre de la
protagonista, quien se expresa libremen-
te ante el nuevo Gobierno represor.




Imagen 4
Fuente: Taringa.net

En la primera vifieta esté la madre de Marjane, quien
no utiliza la vestimenta tradicional de las iranies sino
accesorios occidentales. El orgullo de la protagonista
es ver a su mama apoderada de su propio destino,
y su ejemplo serd también el causante de la confu-
sién de la nifia, que no sabe a cudl de las corrientes
ideoldgicas pertenecer: “Yo no sabia qué pensar del
pafiuelo, era muy creyente, pero mis padres y yo éra-
mos muy modernos y vanguardistas” (Marjane, 2000.
p. 11).

Esta ambivalencia provoca en la nifia la incertidumbre
y el encuentro con su propio ser, la busqueda de su
personalidad y, principalmente, el reconocerse como
una mujer de decisiones y con la capacidad para valo-
rar su pensamiento y rol en una sociedad cambiante.

Una manera de presentar esta busqueda es a partir de
la expresion de la nifia: “Queria ser profeta” y no solo
profeta, sino la Ultima, destinada a conducir a muchos
e iluminar vidas. Lo paradéjico de esta afirmacion es
que el profeta es, por lo general, una figura masculi-
na, asi que el deseo de Marjane de asumir ese rol es
una caracteristica mas del empoderamiento en el que
se ve inmersa la pequena.

Relacionado con su deseo de ser profeta, se muestra
cdmo se inicia en la escritura de un texto donde apa-
recen las tres normas bésicas del libro sagrado de su

1

cultura: “...buen comportamiento, buenas palabras,
buenas acciones” (Marjane, 2000. p. 13). Ademas de
esas, la protagonista agrega otras, las cuales se im-
plementaran a partir del momento en que asuma su
trabajo como profeta: “Regla é: Todo el mundo ten-
dra un coche. Regla 7: Todas las criadas deben comer
con los sefores. Regla 8: Ninguna anciana debe su-

frir” (Marjane, 2000. p. 13).

Entre las reglas anteriores se destaca la nimero siete,
porque rompe también con los esquemas tradiciona-
les al querer incluir a la criada en el convivio familiar
durante la cena. Esto demuestra la valentia de la nifa
para ir en contra del sistema y hacer un cambio sus-
tancial en los modelos patriarcales y elitistas.
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Imagen 5

PUE ESTABA AL CORRIEMTE pe

Fuente: Propia.
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nazada por las ideas revolu-
cionarias de su estudiante y
se reline con sus padres para
tratar de solucionar este de-
seo. No obstante, los pa-
dres de Marjane la apoyan,
lo que disgusta a su docen-
te. El convencimiento de la
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nifa por defender su posi-

cién de ejercer su rol de pro-
feta la hace, incluso, hablar con Dios y establecer con
él una amistad que se rompera con el tiempo.

Un rasgo mas para demostrar que la nifia presenta ca-
racteristicas de una mujer empoderada, a pesar de su
corta edad, es durante los juegos infantiles. Su grupo
de amigos, en su mayoria hombres, se divierten con
las propuestas de ella. Hablan de temas controver-
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siales: politica, rebeliones, torturas... Asi, sus amistades se
muestran complacidas cuando deciden atacar a un compa-
fiero, pues se convierten en matones.

Mas avanzada la obra, Marjane se muestra como lider inna-
ta, ya que convoca a sus amigos para enfrentar a un compa-
fiero cuyo padre habia ido a la guerra y asesind, supuesta-
mente, a un millén de personas.

Imagen 6
Fuente: Propia.

La situacion que se representa en el texto demuestra cémo
esa realidad tan cruenta afecta psicolégicamente a toda la
poblacién. En medio de este contexto, la nifia es una in-
fluencia positiva y negativa, porque se observa cémo me-
diante su liderazgo puede arriesgar a otros al llevar a cabo
sus cometidos, sin pensar en las consecuencias que esto
acarrea, tal y como ocurre con el niflo a quien empiezan
a agredir y planean cémo atacar, tras enterarse de los
actos cometidos por su padre.

El final de la novela es devastador. Marjane se queda sin
parte de sus amigos, sin su tio y los asesinatos se dan
cada vez con mas frecuencia; la guerra estd a punto de
comenzar. La nifia se siente agobiada, incluso ha per-
dido la fe. Encara a Dios, a quien consideraba un ami-
go, y lo aleja de su vida. Una vez mas, esta decisién
dréstica marcara su vida y se sentira sola, pero son sus
elecciones las que la convencen de que es capaz de
seguir adelante sin importar las circunstancias. Tiene
el poder, aunque se llene de culpabilidad y su mun-
do se torne solitario.




Imagen 7
Fuente: Propia.

CONCLUSION

En conclusién, es evidente que este personaje tiene el

caracter, la valentia y el liderazgo para cambiar su entor-
no. Su educacion es el arma mas letal pues, a pesar de
ser una nifia de 10 afos, no duda en ninglin momento de
su conviccion, de su accionar cuando lo amerita, ni de su
rebeldia para encarar los argumentos de los adultos.

Su curiosidad y su habilidad para debatir temas, de forma
tan madura, representan el empoderamiento de la actriz
en una sociedad represiva. Ella se enfrenta a todas las
circunstancias negativas y lo hace con entrega, aunque
parezca solo un juego o el suefio de una pequefa.

En definitiva, lo revolucionario de la obra es el énfasis en
la rebeldia mezclada con la represién politica y el enfren-
tamiento psicolégico de la pequefia en la bisqueda de
una verdad. Esta novela gréfica representa a la mujer de

finales de siglo XX y de la primera cuarta parte del XXI:

decidida, luchadora, convencida de que su misién en el
mundo es cambiarlo para estrechar los resquicios que se-
paran a los géneros, o bien, a cualquier otra condicién
del ser humano.
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INTRODUCCION

El objetivo de este ensayo consiste en plasmar algunos de los ele-
mentos que estan impidiendo que en la educacién costarricense se
desarrolle el pensamiento critico en los jévenes, entendiendo este
concepto como la capacidad para reflexionar y sopesar la veracidad

M.Sc. José Andrés Herrera Rey argumentativa y l6gica de las cosas. A modo de hipétesis, se sustenta
Profesor de la Catedra de Fundamentos de
Sociologia, Escuela de Ciencias Sociales y
Humanidades

Universidad Estatal a Distancia Costa Rica ciertas tareas que sean funcionales para el desarrollo econémico,

jherrerar@uned.ac.cr mas que ser capaces de pensar criticamente.

que dichos elementos responden a exigencias de un modelo econé-
mico que, béasicamente, requiere de personas capaces de ejecutar
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Su importancia reside en el desinterés y desconocimiento reflejados por parte de
los sectores mas jovenes de la poblacién hacia problemas de |a realidad nacional.
Por otro lado, también en los resultados que muestran estudios de organizaciones
intergubernamentales como la UNESCO con las pruebas TERCE sobre bajos rendi-
mientos al evaluar habilidades que exigen la reflexiéon y la légica.

El problema es abarcado desde la perspectiva tedrica expuesta por Emile Durkhe-
im, desde la cual se estudia la “influencia de las grandes estructuras de la sociedad,
y de la sociedad misma, en los pensamientos y acciones de los individuos” (Ritzer
en Riccetti, 2012, p. 2). Para Durkheim, la educacién es un fenémeno social y, como
tal, se le ha atribuido desde el surgimiento de la sociologfa “un papel decisivo, tan-
to en la transmisién de la herencia cultural de una sociedad, como en los procesos
de poder y de control sociales vigentes en ella” (Brigido en: Riccetti, 2012, p. 2).
Esto considerando que son los estudiantes quienes forman parte de esa estructura
que los rige.

Entre la variedad de autores que han trabajado sobre el concepto del pensamiento
critico, se encuentra Robert H. Ennis (1985), uno de los tedricos mas influyentes.
En cuanto al estudio del pensamiento critico en la teorfa educativa contemporanea
se cuenta con la obra de Luis Morales Z. (2014) y, por otra parte, con el aporte de
Andrei Fedorov (2008) sobre estrategias metodoldgicas para el pensamiento critico
en la educacién universitaria.

PENSAMIENTO CRITICO

Se debe tener en cuenta que, al hablar de pensamiento critico, se alude a un con-
cepto amplio y del cual muchos teéricos han aportado diferentes definiciones. La
autora Gabriela Lopez (2013) retine del trabajo de Robert H. Ennis que el pensa-
miento critico “se concibe como el pensamiento racional y reflexivo interesado en
decidir qué hacer o creer” (p. 43). Considera que “su finalidad es reconocer aquello
que es justo y aquello que es verdadero, es decir, el pensamiento de un ser humano
racional” (p. 43). De forma resumida, remite a la capacidad reflexiva de un sujeto,
que le permite sopesar la veracidad argumentativa y l6gica de las cosas.

Fedorov (2008), a partir de varias definiciones, reconstruye una especie de perfil de
un pensador critico, el cual se distingue por:

Apreciar la creatividad, ser innovador, ver el futuro como flexible, creer que la
vida estd llena de posibilidades, plantear preguntas y buscar las respuestas,
generar y evaluar las opciones alternativas, estar dispuesto para repensar sus
opiniones, encontrar las interrelaciones entre diferentes fenémenos de la vida
real, usar las habilidades de solucién de problemas para mejorar el mundo que
lo rodea, tener la mente abierta y aceptar otros puntos de vista, ser objetivo,
razonable y honesto para enfrentar sus propias debilidades, persistir en su bus-
queda de los resultados, estar dispuesto para tomar riesgos y retar a otros para
que sean pensadores criticos (p.104).

Otros autores, como Edgar Morin, sefialan que es necesario propiciar un cambio
paradigmético en el entorno educativo. Para ello, indican que es oportuno com-
prender cdmo es que se gestan las dindmicas del pensamiento. Afirman que el des-
conocimiento de ello deviene en una incapacidad de “criticar y cuestionar nuestro
entorno, nuestra realidad” (Arriaga y otros, 2013, p. 60).

Entre las necesidades que
enfrentan las naciones en la
actualidad, se encuentra la de una
poblacién capaz de pensar de
forma critica acerca de la manera
en que se decide y se actlia sobre
muchas situaciones en el entorno.

El ensayo trae a la luz un conjunto
de factores que inhiben el
desarrollo del pensamiento critico
en las aulas costarricenses, entre
los cuales destacan: un modelo
educativo  sumamente  rigido,
un esquema de aprendizaje
memoristico, la falta de énfasis en
lo analitico y la poca disposicion
a los cambios. Estos aspectos
guardan un grado de relacién con
una linea de pensamiento que
sostiene que asf lo requiere una
estructura econémica dominante
para satisfacer sus necesidades.

Finalmente, se identifica una serie
de retos que deben superarse para
dar los primeros saltos hacia una
sociedad de personas pensantes
criticamente, y promovida desde
el sistema educativo formal.

pensamiento critico ® educacion
* memorizacién ® método de
aprendizaje ® juventud
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Among the needs that nations are facing
today is that of a population capable of
thinking critically about the way in which
many situations in the environment are
decided and acted upon.

The essay highlights a set of factors
that inhibit the development of critical
thinking in Costa Rican classrooms, among
which are: an extremely rigid educational
model, a rote learning scheme, the lack of
emphasis on the analytical area and the low
readiness for changes. These aspects are
related to a line of thought that holds that
the dominant economic structure requires
the aforementioned to satisfy their needs.

Finally, we identify a series of challenges
that must be overcome to take the first
steps towards a society of critically-
thinking people, promoted from the formal
educational system.

critical thinking ® education ®
memorization ® learning method e
youthfulness
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Ahora bien, al hacer uso de dichas definiciones y aplicarlas a la misma proble-

mética, sobre la poca atencién que se le da al fomento del pensamiento critico
en los estudiantes, se consideran algunas de las razones por las que se da dicha
situacion.

Se sostiene que el actual curriculo educativo es rigido en el sentido de que aln
se pretende formar de la misma manera a todos los estudiantes, transmitir el
mismo conocimiento y desarrollar las mismas capacidades. Esto resulta conflicti-
vo porque, aunque un individuo posee al igual que los demés un nicleo comuin
de valores y normas, tiene una propia personalidad y rasgos particulares como
preferencias y objetivos que lo distinguen de los demas.

Si bien es cierto que el curriculo educativo no es por si solo la panacea a esta
problemética, también es igualmente cierto que, por su papel dentro del pro-
ceso educativo, constituye un rol importante en tanto guia y orientador del pro-
ceso. En palabras de Juan Casassus (2002): "El curriculo refleja el conjunto de
conocimientos y actividades organizadas con una intencién educativa. Esta or-
ganizacién es diferente seguin sean la concepcion del ser humano, las teorfas de
cémo estos seres aprenden y las finalidades de la intencién educativa” (p. 56).

Al pugnar por su autonomia, el individuo se permite tomar decisiones y actuar
en determinadas situaciones amparado en su autoconciencia, misma que lo fa-
culta también para desarrollar la capacidad de unirse y establecer sus propios
vinculos con otros. De esta forma, mientras al final todos logren superar ciertas
pruebas, no se concuerda con la expectativa de llegar a tener una sociedad en
la que sus integrantes sean capaces de desarrollar las afinidades que los dife-
rencien.

PREFERENCIA POR LA MEMORIZACION

Los métodos de evaluacién han estado durante mucho tiempo orientados a
evaluar la capacidad de acumulacién de datos del estudiante. No es que las
pruebas escritas sean sinénimo de evaluacién de la memoria, sino que deman-
dan solo una funcién bésica e indispensable para las operaciones cognitivas
de mayor elaboracién, como analisis, sintesis y produccién creativa. En estas
condiciones, los estudiantes de primaria y secundaria en Costa Rica realizan
dos pruebas escritas para cada asignatura en cada trimestre, a excepcién de
Educacion Civica y de las especialidades en los colegios técnicos, que conllevan
una por trimestre.

Este fenémeno se ha convertido en una tendencia clara desde la parte institu-
cional no sélo en Costa Rica, sino que también en América Latina en 